sS-e-u-d-0-ba hudba

Nova hudba ceskych skladatelu

ha Prazském
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Michal Nejtek: Ultramarine
(Varsavska filharmonie, dirigent Jacek Kasp-
szyk, Smetanova sin 18. 5.)

Je autor skladby Ultramarine ten stejny Mi-
chal Nejtek jako na jazzovém albu 8 For
3 and 4? Stoprocentné si jisty nejsem, ale
myslim, Ze ano. P¥i psani hudby samoziejmé
zohlednuji zadani, podminky a dispozice in-
terprett, hudba jako takova ale vznika v po-
sledku podobné. Pfichazi, protoze tu chce
byt, jak Fekl Jarek Stastny.

Co té v Carveroveé poezii oslovuje jako skla-
datele? Je toho hodné, tak jen strucéné - ci-
vilnost, preciznost vyjadieni, klamani télem
- Carver zdanlivé popisuje néjaky d€j, celé
to vypada az banalné, skoro se ptame, pro¢
nam to fika, a ve druhém planu pritom ne-
napadné kvasi cosi, co se v urcity (vétsinou
necekany) okamzZik zjevi a proméni to na-
hled na celou véc, dojde k urcité transforma-
ci a nic uz neni jako driv. Josef Jarab tomu
fika ,poeticka epifanie“. Tenhle zpisob mys-
leni a kompozicni prace je mi velmi blizky.

Michal Nejtek

Co pro tebe znamena mit skladbu uvede-
nou na Prazském jaru a co, letos na pod-
zim, na VarSavském podzimu? Oboji je bez-
pochyby prestizni. Do Smetanovy siné se
tésim, tam mi jesté nic nehrali, a do Varsavy
se vracim po Sestnacti letech, takze se té-
§im téz - na kamarady, koncerty a deba-
ty. Cesi se méli na ,JeSeni* vzdycky krasné.
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Marljo Ivanovic: Little Words

(SOCR, dirigent Marko Ivanovi¢, Smetanova
sin 19. 5.)

Citil jste potrebu zohlednit (néjak), Zze na
koncerté, kde bude vase skladba premiéro-
vana, bude Katarina Karnéus zpivat i Wag-
nerovy Wesendonck-Lieder? Koncepce celé-
ho koncertu se zacala odvijet od Kabelacovy

jaru 2018

Marko Ivanovic

6. symfonie, o jejiz provedeni v mém poda-
ni projevilo Prazské jaro zajem. Nasledova-
la dlouha dramaturgicka Gvaha a pak mé
napadlo, Ze pred nedavnem projevila vyni-
kajici Svédska mezzosopranistka Katarina
Karnéus chut zpivat mij cerstvé napsany
pisnovy cyklus. Zafadit na koncert navic
Wesendock-Lieder byl zaroven jeji napad
a z mého pohledu velmi dobry. Stejné jako
u mého cyklu se zde jedna o zhudebnéni pé-
ti basni napsanych zenou a oba cykly propo-
juje téma (u Wagnera spise latentni) nena-
plnéného vztahu a zlomeného srdce. Dlouho
jsme premysleli o ctvrté skladbé koncertu,
a nakonec mi Cajkovského fantazijni prede-
hra Romeo a Julie priSla jako idealni reSeni.
Nejen tematicky, ale i z hlediska efektniho
zakonceni. A neskryvam ani svou momen-
talni zamilovanost do Cajkovského muziky.

Jak se tésite na prazskojarni koncert jako
dirigent? Velmi. Vsechny skladby, které na
koncerté zazni, mam moc rad - dokonce
i tu svoji! Se Symfonickym orchestrem Ces-
kého rozhlasu se velmi dobre znam a miluju
jejich pohotovost a hudebni inteligenci. A po
vice nez roce se opét setkam se svou oblibe-
nou pévkyni, se kterou jsem mél naposledy
moznost spolupracovat pfi scénickém pro-
vedeni Schonbergova Erwartung v Narod-
nim divadle Brno.

Co je pro vas dulezité v soucasné dobé?
Rodina, klid na praci a dostatek inspirace
k vlastni skladatelské tvorbé - a nic z toho
neni samozrejmosti.

Mjchal Miiller: Passacaglia 1918
(Ceské noneto, Sal Ceské narodni banky, 20. 5.)
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Wanda Dobrovskéa

V ¢éem spatfujete silu hudby? Tony, zvuky
a jejich kombinace maji za urcitych podmi-
nek schopnost bofit stavby i zabijet. Presto
za nejvétsi silu hudby povaZuji schopnost
sblizovat lidi a komunikovat i mezi témi,
ktefi by jinak zadnou spolecnou fec¢ nikdy
neméli.

Reprezentuje vam forma vasi nové skladby
(nonetu Passacaglia 1918) néjakou symbo-
liku? Passacaglia 1918 prestavuje opakuji-
ci se model v ruznych podobéach tak, jako
se v urcité podobé opakuji udalosti, modely
a stereotypy nasi historie. Cislovka 8, ktera
je obsazena v nazvu skladby, je v déjinach
ceského naroda silné ukotvena. Vaze se k ni
fada vyznamnych let a udalosti, které defi-
nitivné zasahly a ovlivnily Iéta po ni nadcha-
zejici. Osudovost Cisla osm pisi samy déjiny:
namatkou 1618 - 1918 - 1928 - 1938
- 1948 - 1968... V matematické posloup-
nosti po osmicce nasleduje devitka, ktera
nejenom v ceskych déjinach zpravidla velmi
zamichala s udalostmi a zménami spojeny-
mi s osmickou. Devitka vSak pokracovala
a nesla v sobé odkaz predchazejicich uda-

Michal Miiller

losti: 1918 vs. 1929, 1938 vs. 1939, 1968
vs. 1989. Symbolicky ma skladba délku
osm minut a je urcena pro devét hraca.

Znamena pro vas néco, ze vase skladba zni
na prazskojarnim koncertu v sousedstvi
skladeb ISi Krejcéiho, Bohuslava Martini
a J. B. Foerstera? Mou srdecni zaleZitosti je
predevsim hudba Bohuslava Martint. Treba
pfi poslechu mého Koncertu pro housle a or-
chestr ,Obrazy Hieronyma Bosche, ktery




v minulém roce ziskal prvni cenu na mezina-
rodni soutéZi skladatell, je hlavné v moto-
rickych Castech tato ,laska“ a inspirace ne-
prehlédnutelna, a to bez ohledu na to, Ze zde
,hovofim*“ prostfedky a feci o par desitek let
mladsi nebo noveéjsi.

Co je pro vas dileZité v soucasné dobé? Cas,
protoZe zamyslime-li se nad tim opravdu po-
pro kazdého, at si to je ochoten pripustit, Ci
nikoliv (a to ted, stejné jako kdykoliv jindy
a jsem presvédcen, Ze z jakéhokoliv Ghlu po-
hledu...). V3e ostatni jsou vlastné jen jakeési
podmnoZiny riizné trovné, a praveé ¢as jejich
skutecny vyznam relativizuje.
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Jifi Gemrot: Zalozpév pro vojenské sekretar-
ky + Runa

(Martinii Voices, sbormistr Lukas Vasilek,
Spanélska synagoga 20. 5.)

Z textu Jifiho Dédecka Zalozpév pro vojen-
ské sekretarky docela mrazi. Pro¢ sis ho
vybral ke zhudebnéni? Skladby, které za-
zni na Prazském jaru ve Spanélské synago-
ze, si u mé objednala Terezin Music Foun-
dation, ktera mi na vybér nabidla dva texty:
Zalozpév a Rune. KaZdy jinym zplsobem,
ale zaujaly mé oba. Dédeckuv text tvrdym
a pfimym popisem nesmysiné krutosti valky
a bezcitnosti byrokratické masinérie, Hoff-
manuv mystickou tajemnosti. Rozhodl jsem
se pro zhudebnéni obou textl, pficemz pres
nezavislost obou sborli Rune mizZe tvofit ja-
kysi prolog k Zalozpévu.

Co je runa? Rune, ¢esky Runa, je znak staro-
bylého runového pisma, které udajné lidem
vénoval buh Odin a které velmi uctivali Vikin-
gové. Byva vytesano do kamene a uzivalo se
ve Skandinavii a germanskych zemich.

Jak se vam - tobé a Martinu Voices - spo-
lupracuje? S Martind Voices jsem dosud ne-

Jifi Gemrot

s=o- 0 @& 0-b3a h=u d-b-a

spolupracoval, ale pochopitelné znam jejich
nahravky. Jako hudebni reZisér jsem vsak
jiz vicekrat spolupracoval se shormistrem
LukaSem Vasilkem, kterého si vazim jako
vyteéného muzikanta a perfekcionisty. Na
nasi spolupraci se velice tésim, od Lukase
Vasilka jiZ vim, Ze se mu shory libi.

a

Lubo$ Mrkvicka: For Large Ensemble, Part D
(Klangforum Wien, Veletrzni palac/Studio
Hrdind 21. 5.)

Co do konceptu vasi skladby pfinasi sku-
tecnost, ze ji bude k prvnimu provedeni stu-

Lubo$ Mrkvicka

dovat Klangforum Wien? Ne mnoho. | kdyz
asi neni Gplna nahoda, Ze interpretacni ob-
tiznost skladby v ramci vSech mych kompo-
zic psanych pro podobné obsazeni zde dosa-
huje pravdépodobné nejvyssiho stupné.

Vase skladby se zdaji byt jakoby jedinym
hudebnim ,proudem*, z néhoz tu a tam né-
co vystoupi na povrch - skladba. Nesete
se na viné toho proudu? Pokud onim prou-
dem je minéno celkové sméfovani skladby
(zahrnujici vyvoj dynamiky, rychlosti, rytmu,
harmonie, polohy atd.), pak véfim, Zze ano.
Troufnu si dokonce tvrdit, Ze veSkera pred-
kompoziéni omezeni, s nimiZ pracuji a ktera
se tykaji pravé zminénych aspektu, pro mé
maji vyznam zejména v tom smyslu, ze mi
umoziuji plné se soustfedit na kazdy jednot-
livy detail kompozice. Onen celkovy ramec
(8asto az smésné jednoduchy) udrzujici pro
mé nezbytné jasné sméfovani hudebniho
proudu mi tak umoziuje ,svobodné se po-
hybovat“ v kazdém daném okamziku, ktery
tak pro mé muze existovat nezavisle na mi-
nulosti a budoucnosti.

Ugite studenty skladby na HAMU mimo jiné
kompoziéni techniky 20. stoleti - vedete
je k tomu, aby z nich byli zdatni mistfi své-
ho femesla nebo uméleéti tvirci? Remeslo
samo o sobé pro mé nema valnou hodnotu.
Daleko vic mé zajima okamzik, kdyz vznika
néco nového, osobitého, pficemz v takovych
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pfipadech se o femeslu hovofi jen zfidkakdy
(myslim, Ze Feldman kdesi trefné pozname-
nal, Ze pokud nékdo mluvi o femeslu, je to
vzdycky femeslo nékoho jiného). Remeslo
tedy povaZuji za dulezité jen do té miry, po-
kud podnécuje k aktivité a inspiruje k hleda-
ni vlastnich cest, a takto také k nému pri-
stupuji coby pedagog. Nezkousim studenty
z toho, co jim fikam, a ani zdaleka nepred-
nasim o véech kompozicnich technikach 20.
stoleti, ale jen o téch, které sam povazuji za
dalezité - jinymi slovy o téch, které pro mé
byly/jsou dileZité a inspirativni a o kterych
tim padem mam hlubsi znalosti. Ze stejného
divodu pak mam tendenci se na hodinach
radéji vice do hloubky zabyvat jen nékolika
malo skladateli. Ucebnicovy prehled vieho
mozného mé nikdy nemotivoval. Smyslupl-
nost i sebechytfejsiho kompozi¢niho feSeni
vidim az v 8irim kontextu: k hledani vlastni
cesty podnécuje predevsim celkovy pohled
na silnou tvaréi osobnost, a nikoliv konkrét-
ni femesiné i sebedokonalejsi feseni.
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Lukas Sommer: Koncert pro harfu a orchestr
(Jana Bouskova, PKF - Prague Philharmonia,
dirigent Zbynék Miiller, Dvorakova sif 26. 5.)

Premiérové rozechvéni mas u Harfového
koncertu uZ za sebou. S jakymi pocity po-
slouchas skladbu s desetiletym odstupem
od ¢asu jejiho vzniku? Harfovy koncert mam
uzZ navzdycky spjaty s velmi Stastnym obdo-
bim v mém Zivoté. Asi bych ten pocit pfirov-
nal k situaci, jako kdyZ se podivas na starsi,
uz lehce ohmatanou fotografii. Kdyz se do ni
vcitis, razem v tom okamziku jsi. Véfim, ze
pfi poslechu budu mit podobny pocit.

Lukas Sommer

Co si maji spolu co fici stara a nova hud-
ba (z tvého ihlu pohledu skladatele a ky-
taristy - pfi Harfovém koncertu jsi myslel
na Spanélskou loutnovou hudbu, loni zase
jsi uspél se skladbou vytézenou z Monte-
verdiho...)? Dfive pro mé bylo propojovani
starodavnych kompozi¢nich postupl s té-
mi novymi jen jakasi alchymisticka libustka,
dnes mam pocit, Zze to ma hlubsi smysl. Do-
tykam-li se totiZ jako skladatel starSich hu-
debnich epoch, jdu i do jakéhosi hlubinné-
ho archetypu, chces-li spolecné paméti. Ve
zminéné skladbé pro Florentsky symfonicky
orchestr je tfeba pouzit motiv z Monteverdi-




